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In una struttura multilivellare dalle connessioni labirintiche, le 
denotazioni si trasformano in connotazioni e ogni elemento non 

si arresta al suo interpretante immediato ma dà inizio a una ‘’fuga 
semiosica'' (la forza organizzante del testo dovendo poi 

introdurre delle ‘barriere di graffite' per disciplinare la reazione 

a catena altrimenti incontrollabile che si verifica in questo ‘reattore 


| 
; 
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nucleare semiotico'). La tensione abduttiva muove all'interno di | 
questa fuga semiosica, ma proprio per trovare l'idioletto che la À 
disciplina. 
In questo processo il testo estetico, lungi dal suscitare soltanto i 


‘intuizioni’, provvede invece un INCREMENTO DI CONOSCENZA, 
CONCETTUALE. È 
Nello spingere a riconsiderare i codici e le loro possibilità esso : 
impone una riconsiderazione dell'intero linguaggio su cui si basa. 
Esso tiene la semiosi ‘in allenamento’. Nel far questo sfida 
l’organizzazione del contenuto esistente e quindi contribuisce 

a cambiare il modo in cui una data cultura ‘vede’ il mondo. ; 
Pertanto proprio quel tipo di testo di cui così spesso si è detto che 
esige la ‘’sospensione dell'incredulità’’, stimola il sospetto che 
l'organizzazione del mondo a cui siamo abituati non sia definitiva. 
Il che non equivale a dire che l’opera d'arte ‘dica la Verità'. Essa 
semplicemente mette in questione /e verità acquisite e invita 

a una nuova analisi dei contenuti. 
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Nel suo Philosophy of Literature, Kenneth Burke ha affermato 
che la letteratura ha la funzione di tracciare ‘‘grafici’’ e ‘’mappe’’; 
ma si tratta di una nozione molto antica, come indica la 
terminologia della esegesi biblica. In essa troviamo il linguaggio 
allegorico definito con termini come ‘’paradigma’’, ‘figura’, 
‘“typos’’, ‘’schema’’, ognuno dei quali ha forti connotazioni visive. 
Si potrà forse sostenere che tutto il linguaggio figurativo ha in 























comune con l’allegoria questa qualità visiva, e verrà addotto il 
rmine ‘immagine’ per dimostrare la verità generale di questo - 
argomento. Ciò è abbastanza vero, e ci basta sostenere qui che 
ll’allegoria le caratteristiche visive di ogni linguaggio figurativo 
no ridotte a una specie di forma o di impressione diagrammatica 
. (per esempio ‘’emblema’”’, ‘“impresa’’). Nell'allegoria, la 
| ‘estensione’ della metafora, cioè la narrazione dell’azione, 

| produce qualcosa che è nello stesso tempo più opaco degli effetti 
vaci della metafora, e tuttavia più chiaro. Quando 

allegoria è chiamata ‘’pura’’, questo aggettivo sottintende che 
essa manca di ambiguità, come ne manca, essenzialmente, un 
| diagramma. Alla suggestione e alla intensità di un ambiguo 
linguaggio metaforico, l'allegoria sostituisce una specie di 
neri figurativa. Essa, come osservò Francesco Bacone, 
fc. mette il poeta in grado di ‘’misurare paesi nella propria mente” 


Angus Fletcher 


@ si scrive un libro che racconta tutti gli altri libri, anche questo 
un libro, oppure no? Deve raccontare se stesso come se fosse 

n libro tra gli altri? E se non si racconta, che cosa può essere allora, 
o che si proponeva di essere un libro e perché omettersi nel 
racconto, dal momento che deve raccontare tutti i libri? 

a letteratura i inizia quando il libro non è più lo spazio in cui. 
parola prende figura (figure di stile, figure di retorica, figure 

di linguaggio) ma il luogo in cui i libri sono tutti ripresi e 
sumati: luogo senza luogo perché accoglie tutti i libri passati 
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questo è un discorso sull'arte 


una prospettiva semiotica 

ogni segno è arbitrario 

segni di che cosa? segni di chi? 

come ristrutturare un sistema linguistico? 
esempio di proposizione mendace 

questi sono altri 3 

campo di indagine e dintorni 

questo è uno spazio letterario? 3 i 
rivedere la forma precedentemente data al label 
prima di trarne effetti poetici vedere l'economia politica 
cercare il referente di questo complesso di significanti 
scomporre l'ordine della forma di ciò 

nominare e descrivere altri eventi 

rifiutare le antitesi troppo nette 

risalire alle regole di formazione 

non basta riferire gli esperimenti compiuti 
bisogna ristabilire i contatti 

questi enunciati non sono più veri SOI 
verificare il modo in cui vengono prodotti i segni 
sistemi di segni e rapporti sociali 

confronta lo sfondo ideologico 

confronta la precarietà del linguaggio FARSI 
attento alle connessioni nascoste 

ricordare che i fatti non parlano da sé 

introdurre altre catene connotative 

andare in tutte le direzioni 

consultare altri documenti 

intervenire in modo inventivo ì 

lascia questo messaggio e poi riprendilo 

ricordarsi che ciò ha luogo tra eventi 

saggio sulla parola dell'immagine 

appunti per una storia di certi oggetti 
comunicazione intersoggettiva 


qui siamo condizionati da un uso SERECFORO del PRRREDIS, 


segni alla prova 

a proposito del metodo bielle 
accostamento di grafie 

strane combinazioni di parole 
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verificare gli enunciati che si ha intenzione di usare ata DAGe 63 
la nascita e la caduta delle parole è continua NR SIR 0 1° 65 
implica il processo di semiosi illimitata LA Vene gg Pegi 0-07 
ipasiemiimeonio dissenso i... 0. La + + Pag 68 
spostare il codice di riferimento È mali OST ES RL a e 010 69 
proporre formulazioni alternative . . . . . . . . pag. 70 
Ì vedi anche altri sistemi di significazione . . . . . . pag — 71 
| apparentemente è un altro discorso ROSA Pie Re cc 72 
i filiere Sutale ambiguità  .. . . . . . . . . . pag. 73 
| sui cosiddetti valori universali . . . . . . . . . pag. 74 
una visione del mondo parziale RR 0 Lt eee PAgi 75 
verificare da un altro punto di vista RN n OPagi 76 
elementi di ridondanza . . e a 0" Pag vi 
| ma altre questioni vanno = iofohdite E PE E A Se: c1:(0 78 
Î da qui è stato tolto il rumore del mondo . . . . . . pagg. 80-81 
| proporre modelli alternativi dicomportamento . . . . pag. 82 
i l'enunciato presente ha diverse gradazioni di colore Pe ee c}: (e) 83 
È esempio di sinestesia Seno 1E RR e e VAI 84 
qui come altrove coesistono vari codici Te gia PAGO 
inserire una proposizione olfattiva MO A La OA 88 
luogo comune da cui trarre suggestioni tattili CAN DE RG; 89 
con accompagnamento musicale Ma n ie pagg. Si 
lettura di figure con enunciato gustativo . . . . . . pag. 92 
ene ia... . pag 93 
riformulare queste espressioni . . . . . ... . pag. 94 
qui va aperta una parentesi PR) > |pagi 95 
rapporto da questo o da altri luoghi A at RP e e cc 1); 
il vocabolario non basta n n, PAG 98 
interpretare a più livelli RE A «Pag 99 
vedi oltre . . A 1 Pad 100 
ideologia in una ua sliewanig accezioni. . . . |»... .. pag. 101 
il fatto in sé è irrilevante AT E Pag, 102-103 ! 
però la situazione si presenta del tutto PAIA i Egadi 104 
materialmente ciò non è presente . . . . . . . . pagg. 106-107 
è visibile una grandissima genericità en DOO 108 
segni di una realtà che può mentire Lg RENE RE PE PAROAONE . . «7 109 
i qui l'ambiguità è pianificata Me. Deo 111 
i ci sono molti esempi di questa tendenza . . . . . . pagg. 112-113 
| fare un esempio di comunicazione interrotta nc eo 
| mettere in rilievo il carattere precario dei valori 
| i... 8... Pag 116 
un punto morto . . been oe e eg LZ 
| ciò di cui non si può iaia si aa tacere St e Da 118 
| è evidente qui l'influsso della logica formale . . . . . pag. 119 
i codice in espansione AIRIS e A 120 
izambe:dalerobabile tt 00, i. a Pao. 121 
ie ninni Ln. LO. 4. a +. Pao 122 
| riferisce una realtà? : FER: AR RCE TI PR RIPON SAMP «> 123 
| serve a indicare un ‘alternativa? SR oe ARTI 1 124 
cosa c'è al di là o al di qua di questo? RE I e ig: C.D 125 
rispondere alle domande con altre domande . . . . . pag. 127 
verso ulteriori contraddizioni nel codice artistico . + + [pagg 128-129 
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